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Stef Fridael

74
Bildersturm
Narfesr

Dass unsere heutige Gesellschaft zu einer oberflachlichen Bilder-
kultur verworden ist, wurde schon oft gesagt. Flitzend und lebendig
fiir den Einen; cin Zeitbild mit dunklem Rand fiir den Anderen. Wir
produzieren, teilen und konsumieren unzdhlige Bilder. suck-
en, aber was sehen wir? Wir haben kaum Zeit flr eine Analyse der

hrnchmung und noch weniger fiir eine kritische Anmerkung,
denn die ndchste Fracht Bilder wartet schon. Wie geht ein Kiinstler
um, mit diesem Bildersturm von Heute?

Manifest




Kapitel 1

CIZC WK
Wirkung

In secinem Essay : ,Die Miidigkeitsgesellschaft*
stellt der koreanisch-deutsche Philosoph Byung-
Chul Han fest, dass ,, [..] wir in einer Welt Ieben, die
extrem arm ist, kaum Pausen, Zwischenraume oder
Zwischenzeiten kennt.* In der Hektik der unzahli-
gen Reiziberflutung kann nur noch Wiederholung
auftreten und gibt ¢s (beinahe) nichts Erncucrndes
Vielleicht hat uns die aufgezwungene Pause, - eine
Zwischenzeit- durch die Corona-Krise, uns Ein-
sicht und Vertiefung gebracht. Es ist jetzt noch zu
friih, daran Schlussfolgerungen zu verbinden. Lasst
uns hoffen und der Hoffnung den Vorzug vor dem
Zweifel geben.

Der moderne Mensch fihrt ein Doppelleben:

Einerseits lebt er teils in der physischen
Wirklichkeit, andererseits in der virtuellen
Bilderwelt. In unserer - digitalisierten- Welt
tibernehmen die Bilder die Macht. Die Bilder
werden immer anziehender. Und, sie tiber-
nchmen in unserer Kommunikation immer

mehr die Funktion des geschriebenen Wortes
und der Sprache. Aber ist neben der glanzen-
den AuBenseite ciner Bilderkultur auch noch

Platz fir eine virtuelle Bildung? Ein wenig
Tiefgang ware in diesen Zeiten keine (ible
Sache. In dieser Welt der perfekien Bilder

basteln wir standig an unserem Selbstbildnis.

Wir sehnen uns nach Kontrolle. Alles dreht

sich um Perfektion oder anders ausgedriickt:
Es treibt uns die Angst, nicht perfekt zu sein.

Die Bilderkultur ist vor Allem ein raffiniertes
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Reize obne W irkung

kapitalistisches Modell. Wir sind in unserem Tun
und Handeln zu einer Ware geworden, gefangen
in intelligenten Algorithmen, dic cinem ziel-
gerichteten Konsum- Moment machen.

Durch diese Entwicklung ist auch die moderne
Malerei zu einem Ausverkauf-Modell geworden.
Auch in der Malerei scheint das Motto zu sein: Braf
und dsthetisch. Andere (kritischere) Darstellungen
sind selten geworden. Man wird schnell wieder
ins Glied gebracht. Erneuerungsversuche sind
gefdahrlich und kdnnen einen Imageschaden zur
Folge haben. Stef Fridael hat sich diese Haltung
angeschaut und fir sich selbst abgewiesen. Er will
sich mit seinem Talent und seiner Schaffenskraft
von diesem Korsett der plattgeklopften Perfek-
tion befreien. Fir ihn ist die Bilderkultur kein Ziel,
sondern Mittel. Wenn Authentizitdt eine Tat des
Widerstandes ist, dann verkiindet Stef Fridael von
ab nun eine Revolution. Es ist die Zeit eines neuen
Bildersturmes angebrochen.

“Wenn ich um mich hin
schaue, sehe ich keine
Enrawicklung Nicht in der
Kultur und nicht in der
Malerer. Ich schaue um
much bin und ich sebe, wie
diese Bilderkultur mich als
Individuum entwaffnen
und mutschleifen will n das
grofSe Allgemeine. W r sind
Sklaven unserer Monitore.
Wir laufen gekrimmt unter
der Last dieser Bilderkultur:
Buchstablich. Tauche ich
unter oder stebe ich aufr

W ie verhalte ich mich
selbst zu dieser Bilderkul-
tur der beutigen Zeit? Ich
stebe auf und trotze diesem
Bildersturm. Ich fange die
Bilder ein und erschaf-
fe damut meine eigene
Sprache, um den nachsten
Schritt machen zu konnen,
namlich eme neue Stro-
mung zu formulieren und
die Malerei weiterzubrin-

o«

gen.
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Kapitel 11

AR I
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Sei kein Knecht der Bilderkultur, sondern knete

die Bilder- diec Masse - zu dem Material der au-
thentischen Kunstwerke von morgen. Das ist die
Essenz von ,, Der neue Bildersturm®. Die Bilder-
kultur zu verneinen, ist keine Option mehr. Daftir
ist die Gesellschalt schon viel zu sehr durch diese
Bildersuppe geformt. Oder verformt, wenn man es
so sehen mochte. Es ist eine abstrakte, digitale Welt
entstanden, die durch Regeln und Prozedere ge-
lenkt wird. In dieser Technokratie findet eine per-
manente Wechselwirkung zwischen den Bildern,
die in uns eindringen und unseren Meinungen
statt. Unsere Meinungen bestimmen, welche Bilder
wir wdhlen und diese Bilder haben wiederum Ein-
fluss auf unsere Meinungen. Wo ist die Schonheit
geblicben? Wo das menschliche Mal3?

ULINISAOPJIT SDCT

Es geht um das Formulieren und das Erzwin-
gen ciner eigenen Positionicrung in diesem
Bildersturm: Als Mensch und als Kiinstler.
Einsichten in diesen Mechanismus der Bilder-
kultur zu bekommen, ist darum essenziell.
Und einen Platz zu erschaffen, in dem man
dem Bildersturm trotzen kann. Einen Arbeit-
splatz im Auge des Bildersturms.

DE



“Ich will unterscheidend
semn. Emmal batte mir

ein Kunstsammler ge-
sagt, dass er nicht auf der
Suche sei nach Kunstlern,
die origmnell sein wollen.
Unsmn! Wenn man sich
unterscheiden will von
anderen, dann wird man
origmnell sein missen. Und,
Originalitat findet man
nicht einfach so. Das ist
ein Kampf, der manchmal
Jabre andauern kann. In
dem man seinen eigenen

Stl findet und zu seinem
Allemstellungsmerkmal
macht. Manche Kunstler
erreichen erst im Alter den
Durchbruch auf Welt-
niweau. Warum?

Werl sie Jabre, und manch-
mal Jabrzebnte mit ibrem
Werk und dem eigenen Stil
beschaftigt sind. Gegen-
wartig bat man nur in den
sozialen Medien Kunstler:
Ich bin nicht dagegen, nur
ist es nicht memne ideale
Plattform und auch nicht
meine ultimatioe Kunst-
Jform.“

SF

13
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Kapitel 111

Der Starud
W Dinge

Es gibt in der modernen Malerei wenig Entwick-
lung. Keine groBen oder auffalligen Manifestatio-
nen mit einem konstruktiven Drang nach vorn.
Nicht landesweit, nicht aufl curopdischem oder
globalem Niveau. Es ist, so sagt Stef Fridael, Zeit
ftir den nachsten Schritt. Die Zeit der Verdnderung
und der Erneuerung. Die kiinstlerische Verarmung
sicht er mit leeren Augen an und hat keine Angst
als Erster einer Bewegung voranzugehen, die er die
neue Stromung der Gegenwartskunst nennt.

/

“In den Kinsten ist die
Maleret das hochste er-
reichbare Ziel. Hober als
Musik, Fotografie und
andere Rlassische und
moderne Kunstformen.
Vor ungefabr 45 000
Jabren begann es mit den
Grottemmalereien in
Sulawest. W issenschaftler
haben festgestellt, dass diese
Malereien kemne Dekora-
tion waren, sondern emne
deutliche Funktion hatten.
Das bedeutet auch, dass
dort emn Kunstler gesessen
haben muss. Fin Kunstler,
der mithilfe seiner Phan-
tasie seine Lebenssituation
ausgedriicRt hatte.”

~
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Der Stand der Dinge

Grob gesagt, gibt es in der
Malerei schon lange einen
Stllstand. Has man nun
oft wabrnummt ist, dass
Kinstler dasselbe produ-
zieren. Kunstler, die Kom-
promisse mit sich selbst
eingehen, nur, um in das
Bild der Entscheidung-
strager dieser Kunstwelt zu
passen. Wi (er)schaffen alle
dasselbe. Farbtropfen an
ein 'Tuch werfen und wenn
es dann gut tropft, ist es
prima und ab und an malt
man emn schones Auge auf
die Malereien. Das macht
Jeder: Das ist Reine Kunst.
Das ist kern Kunststuick.

Es ist nur Dekoration. Das
simd Konzessionen, die den
eigenen Fabigkeiten und
dem Kunstlersein nicht
entsprechen konnen.

Sk

~

Wo stehen wir jetzt und wo wird die Malerei sich
hin entwickeln in diesem postpandemischen Zeit-
alter? In der Zerrissenheit der heutigen Kunstland-
schaft wird die Suche nach einer vorherrschenden
Stromung noch wenig andauern. Nach der Zeit

der groBen Ideen, der Moderne und der Zeit der
Postmoderne, die mit Skepsis und Ironie prall
geflllt war, ist es jetzt, nach Meinung der nieder-
landischen Kulturwissenschaftler Vermeulen und
van den AkKker, an der Zeit flr die Meta- Moderne.
Die Meta-Moderne positioniert sich nach der Ara
der Postmoderne. Kennzeichnend fiir sie ist dic
informierte Naivitat. Keine groen Protestaktionen,
sondern kleine Aktivitaten, mit denen der Kiinst-
ler nach Wahrhaftigkeit und nach Moglichkeiten
sucht, um dieser entregelten Welt aufs Neue zu
deuten. So fliichtig, vage oder irreal diese auch sein
mogen. Das Scheitern dieses pragmatischen Realis-
mus ist nicht zu vermeiden. Aber dieser Versuch ist
auf jeden Fall ein Beweis wahrhaftigen Handelns
in der Kunst.

Was Stef Fridael vor Augen schwebt, ist

eine ganz andere Richtung in dieser Ara der
Meta-Moderne. Er versetzt sich gegen das
Bewusstsein des unwiderruflichen Scheiterns
dieser Stromung und setzt sich fir Erncuer-
ung und Bereicherung ein. Erfolg ist dabei
cin deutliches Streben und sicherlich keine
zufallige Phase in diesem Prozesses.

17
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Der Stand der Dinge

“lch wable zielgerichter
meinen eigenen Meg, weil
ich das Hochste erreichen
mochte in allem. Wenn

es maoglich ist, dann mit
Jemanden oder anderen
zusanunen. Denn Zusam-
menarbeit st mir eigen.
Dennoch mochte ich un-
ter allen Umstanden das
Hocbhste erreichen. Das
wud mn der Kunstwelt nichr
so einfach zu erreichen
sein, aber danach strebe ich.
Mewn Leben lang mache
ich schon Kunst. Ich sebe
mich selbst als authentisch
an. Nicht in dem Sinne,
dass ich der Finzigste bin,
der malen kann, aber, so
wte ich male, habe ich eine
Gabe. Und die wertschatze
wch.”

~
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Kapitel [V

Fridael’s
LI

21

Es scheint ein Widerspruch zu sein: Stef Fridael,
der die Bilderkultur kritisiert und zur gleichen Zeit
ftir seine Kunstwerke bewusst Bilder verwendet,
die er als Beispiele seiner neuen Gegenstromung
bestempelt. Doch ist es ein bewusster logischer
Gebrauch des Bildersturms im Handwerk Stef
Fridaels. Er verwendet das Mega-Angebot von
Bildern als Podest fiir seine kreative Ubersetzung
und Verarbeitung. Es geht Fridael vor allem um
visuelle Bildung, die er von sich selbst, Kunstlieb-
habern und kennern im Allgemeinen fordert. Tretet
dem Bildersturm mit einem kritischen, zugleich
aber neugierigen Blick entgegen. Und seht die
Bilderkultur als eine akademische Manifestation,
in der diverse Disziplinen, wic zum Beispiel Kultur-
wissenschaften, Kunstgeschichte, Kritische Theo-
rie, Philosophie und Anthropologie zusammen
kommen. Fridael sicht es als .ehrmaterial, dem
man mit einem methodischen Plan fiir eine neue
Kinstlerpraxis beikommen kann. Eine kritische
Selektion und eine spezifische Reihenfolge von
Informationen, die die thematische Palette Fridaels
farbt. Als ein Fangnetz im Bildersturm, fir eine
neue Phase seines kiinstlerischen Schaffens. Eine
Phase, die der Beginnpunkt einer necuen Stromung
in der Kunstgeschichte sein kdnnte.

ULINISAOPJIT SDCT
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Fridael's Fangnetz

“Kann man vm Malen oder
im Zeichnen seine Inten-
sitat eimbringenr Und kann
man diese Intensitar auch
ubertragen auf denjenigen,
der sich dieses MHerk gerade
anschaur? Und kann man
dann auch erklaren, dass
es vielleicht etwas anderes
1st, als dieser denki? Ich
mochte, dass die Intensitat,
die in memnen Herken

ist. beim Zuschauer eine
Geschichte zum Vorschein
bringt. Die Intensitat ist
die Art und Weise, in der
man durch ein Kunstwerk
berubrt wird. Durch seine
Thematik, Gebrauch der
Farben, Komposition und
Format. Als Maler bin

ich, bevor ich zu malen
anfange, schon mit der
Intensutar zu Gange. Ich
welfS, wortiber es bandeln
wird, und welche Kompo-
sition und Format dabei
am besten passt. Damit bin
ich permanent in menem
Atelier beschaftigt”  SF

~

Wer die Werke Stef Fridaels kennt weil3, dass er in
seinen Malereien feste und erkennbare Elemente
verwendet. Dieser Geschichtenerzdhler sorgt dafiir,
dass seine Figuration immer hochwertig gemalt
ist. Die Natur, ein wichtiges Element, ist nach den
Gesetzen der Landschaftsmalerei ausgefiihrt. In
seinen Werken finden sich deutlich abgesetzte
Flachen, die als ein Puzzle [ragmentiert mit einem
hohen Gehalt an Gleichgewicht der gesamten
Komposition ihre Form geben. In seinen Bildern
tauchen immer menschliche Figuren auf. Verfrem-
dete und ratselhafte Figuren, mit derselben Iden-
titdt, die sie scheinbar als Mitglieder eines nicht
ndher umschriebenen Klubs oder Vereinigung

mit wagen Aktivitaten kennzeichnen. An diese
Elemente hat Fridael cinen neuen Pfeiler hinzuge-
flgt: WeiBe groBe Labels, die mit Bildmaterial aus
dem kollektivem Gedachtnis gefillt sind und die
pontifikal und frontal auf die Komposition gemalt
sind. Dadurch wird das Totalbild der Komposition
tiberwuchert. Gerade mit diesem letzten Eckstein
erdfinet Fridael eine neue Dimension und macht
er in seinem Kiinstlerdasein einen weiteren Schritt
nach vorn.

23
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Fridael's Fangnetz

“Mewmn Herk ist in Kunst
evolutioniert, die sich nicht
enfach und leicht in die
gegenwartigen Kunststro-
mungen emfugen lasst. Es
ist keine Anti-Kunst, aber
auch keine traditionelle
Malerer und sicherlich
kewme, dem Trend Mach
dieselbe Kunst folgend.
Viellewcht kann man sagen,
dass es bier emne neue
Kunststromung betrifft. ks
hat das Fotential, als neue
Kunststromung anerkannt
zu werden. e Anzabl
Flemente in meinem HWerk
deuten die gegencoar-

tige Bilderkultur, in der
sich alles darum drebt

zu schnerden, zu kleben
und der Vercwendung von
Bildmaterial. 1o sich das
Leben auf Bildschirmen
mn jedem denkbaren For-
mat abspielt. Die deutliche
Absetzung von Fldchen

mn memen Kompositionen
deuten das an. Aber auch
die Bildelemente, die als
Labels sozusagen auf die

Labels sozusagen auf die
Komposition geklebt sind
und so emne andere Kom-
position verursachen. Dies
sind Aufserungen der beu-
tigen Bilderkultur und ibr
uberspannter Gebrauch der
sozialen Medien. Die at-
traktiven Bilder baben ein
Leben, die ubrigen werfen
wir weg”
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Kapitel I

Das
AODITICE
Karussell

Wo ist denn der Mehrwert der visuellen Bildung,
die Fridael so wichtig findet? Wodurch wird die
Wechselwirkung seiner Stilelemente zu ctwas

so Besonderem, dass seine neuen Werke einen
Einschnitt in der Perzeption der Kunst und in der
Kunstgeschichte verursachen konnten?

Es ist das Aufladen der Bilder. Dic Bedeu-
tung, die wir diesen Bildern geben. Die wir,

sei es bewusst oder unbewusst, in unser-

em Gedachtnis speichern. Es geht um das
Schauen mit Erkenntnis. All die Bilder, die an
uns in Nanosekunden vorbei rasen, werden in
cinem scheinbar willkirlichen Dekor festge-
legtl. Aber der Schein triigt! Unser Gedachtnis
selektiert, kategorisiert und sublimiert per-
manent. Das kostet Menschen wenig Miihe.
Der Unterschied liegt im aktiven Stimulieren
dieses Prozesses: Wissen, was man sehen will,
wissen, was man wahrnimmt und in welcher
Reihenfolge man diese Informationen ab-
speichern will.

27
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Das Kognitive Karussell

“Inspuration suchen, ist
manchmal emne Qual. Fin
Kampf. Die Inspiration
Jinden, ist das Erste. Diese
Inspiration zu vercwenden
das Zweite. Das ist emn
permanenter Kampf. Die
Inspiration entstebt durch
das Nachdenken uber die
Komposttion des Werkes.
Fine Komposition ist emn
mathematisches Ganzes.
leh versuche die Bilder ins
Gleiwchgewicht zu bringen.
FEagentlich sind die Werke
schon erschaffen. lch muss
sie nur noch malen. Die
Malereien sind schon in
memem Kopf. Das bhabe ich
mit ener ganzen Serie: Mit
der Komposition, mit der
Malerer und dem Bildma-
terial. W abrend ich mit
einem Gemalde beschaftigr
bin, ist das ndachste Werk
schon in memem Kopf vor-
bhanden, und so weiter. lch
suche nicht wirklich nach
Seren. Ieh komme aber
ummer zu emer Erzabllinie
und daraus flicfSen eine

Schauen und Lernen folgen und erganzen ein-
ander. Das Bewusstsein, dass dies alles ein kogni-
tives Karussell ist, dass ist die Crux in den Werken
Fridaels. Auch er teilt Bilder in sorgfaltig gewahlte
Themas ein. In Gruppen, die dann durch seine
Stilpaletie Form und in Inhalt erhalten. Durch ihre
Selektion und Komposition sind sie aufgeladen.
Das so entstandene Totalbild spielt ein ganz ei-
genes Spiel mit der Bildgeschichte und dem Bild-
wissen des Zuschauers.

-~
Anzahl Werke beraus.

lch bin nun etnmal emn
Geschichtenerzabler. Fs

gilt zu deuten, was 1ch n
den sozialen Medien, den
Nachrichten und in meimner
Umgebung wabrnebme. In
diesen Zeuten sind es wenig
Jrobliche Dinge und ich fub-
le die Kdalte. Aber manchmal
ist die "lemperatur auch

em paar Grade froblicher:
Und dies kann man auch

n meinen Werken <urick
Jinden. Ich mochte, dass
Menschen schauen, erken-
nen und ich mochte sie zu
Fragen veranlassen.”

29

DE



30

Das Kognitive Karussell

Jeder Mensch hat eigene Alben seiner Erinnerun-
gen. Alben mit Bildern seines autobiographischen
Geddchtnisses, die seit der Kinderzeit aufgebaut
wurden. Und Alben mit kulturell aufgeladenen
Bildern. Diese Alben sind individuell, bilden aber
durch Uberlappungen und Wechselwirkungen
auch die Basis des kollektiven Gedachtnisses.
Und so beginnt das Spiel. Wer vor einem Gemal-
de Fridaels steht, sucht ( beinahe instinktiv) nach
Bekanntem, nach Anndherungen hin zu eigenen
Alben. Der Anschauende wird durch den fragmen-
tarischen Aufbau in der Komposition, ‘getriggert'.
Weil sie an den Aufbau des individuellen, aber
auch des kollektiven Gedachtnisses appelliert.

Es werden im Zusammensein mit dem Werk auf
unterschiedliche Art und Weise Verbindungen
mit dem dsthetischen Gedachtnis der Erkennung,
Entdeckung und Uberraschung gelegt. Dies sind
andere Reize. Dies sind Reize mit einem Poten-
zial. Ein neuro-psychologischer Prozess, der in
ciner neuen Kunsterfahrung miinden konnte. Und
das ist genau das Manko, die Schwache und die
Gefahr der heutigen Bilderkultur: Es ist zu oft eine
Einbahnstraf3e, cine Eruption des Eigenwahns
und ein Samenerguss der Eigenliebe. Selten auf
emphatische Kommunikation und eine sublime
asthetische Erfahrung gerichtet.

“Der Abgrund zewischen
arm und reich 1st emn unmer
wreder kebrendes Thema in
meinen HWerken. Die Coro-
na-Krise hat den Abgrund
zaischen arm und reich
noch erweitert. Die Unter-
schiede zwischen gesund
und Rrank sein, <awischen
Wachstum des W issens
und dem des W issensriick-
stand wurden sichtbarer:
Die Corona-Krise zeigt

uns die Macht des Kapi-
talismus und das Leben als
en okonomisches Modell.
Es gibt emne wirtschaftliche
Flite, die sich veremnigt hat.
Und diese Superreichen
von Heute machen thre
Plane. W aber sind so mit
unseren eigenen Sorgen bes-
chaftigt, dass wir, - was sich
1m GrofSeren abspielt-nicht
bemerken. Ist es positio?

Ist es negatio? Genau das
ISt es, was ich in memem
Werk als Allegorie andeute.
Die Menschen in meinen
Malereien sind keine Men-
schen von Heute.

~

31
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Bewusst habe ich eine
zeutliche Periode gezahlt,

wn der eine Elite die Macht
hatte. In erewa gegen Fnde
des 1S. Jabrbunderts und
Anfang des 19 Jabrbun-
derts. Das beguiterte Buir-
gertum, die Elite, i den, fur
diese Zeit gebrauchlichen
Kostumen.”

33

In dieser neuen kreativen Phase, in diesem Tanz
des AbstoBens und der Anziehung der Bilder-
kultur bekommen die festen Themen und die
cigenen Erzahllinien Fridaels eine neue Tiefe. In
seinen Kompositionen schneidet Fridaels, mit der
Prazision eines Chirurgen, dic groBen Themen an,
dic ihn und unsere Gesellschaft ausmachen und
gleichzeitig auch entzweien. GroBe Bilder! Grofe
Geschichten! Die Schmerzpunkte seiner Themen
liefern mit dieser Methodik Kunstwerke, die sich
manchmal ungemiitlich anftihlen oder unheilvoll
wirken kdnnen. Doch intrigieren sie und halten den
Zuschauer in Verwunderung und Bertihrung fest.
Denn es gibt immer mehr zu erkennen, als das man
sehen kann. Endlich!

1JOSSTUDY] QUNUSON SD(]
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“Ein anderes releoantes
Thema i memen Herken
1st Macht und die Gegen-
macht. Auch n den Kiin-
sten spielen Macht und
Gegenmacht emne wichtige
Rolle. Um im Sog dies-

er Krdfte uberleben zu
konnen, muss man seine
Fositionierung fest stel-

len und einfordern. Das
benotigt Mut und ruft sebr
oft Widerstand auf und
Kopfschmerzen. Als Kiins-
tler in einem bestimim-

ten Alter, oder aus emnem
bestimmten Land oder mit

ewmner bestimmten Ausbil-
dung, wird man schnell in
eine bestummte Fcke ge-
schoben. Meine Malereien
beziehen sich auch darauf-
die durch Schachieldenken
verursachte Abweisung”™

35
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Kapitel VT

N
Manilest
Ur Ais7

w7 Kinstler

In einer Zeit, in der der Kiinstler es nicht waglt,
grenziiberschreitend zu arbeiten, weil er die Kritik
der vielen- selbsternannten- Kenner fiirchtet, sieht
Stef Fridael gerade jetzt den Raum und die Zeit fir
Erncuerung. Der Katalysator, fiir das Formulieren
dieser Gedanken im Manifest, war die Pandemic.
Jetzt ist der ideale Moment mit dem Bildersturm
Manifest in die Offentlichkeit zu treten. Ein Manifest
voller Glauben, Hoffnung und dem Erncuerungswil-
len. Es ist ein no-nonsense Manifest fiir einen neuen
Schritt in der Malerei. Mit einem, wenn notig liebe-
vollen Tritt, wenn es gilt die Kunstwelt mit ihren
festgefahrenen Routinen, den zur Seite geleglen
Ambitionen, wach zu schiitteln. Dieses Pladoyer fiir
dic Erncuerung in der Malerei ist auch ein Aufruf
zur starkeren Manifestation der Kiinstler. Lass dich
nicht klein halten durch das gegenwartige Normbe-
wusstsein und die dazugehorige Brafheit. Stehe zu
deiner Identitat und Figensinnigkeit. Bei Stef Fridael
sind Form und Mann eine Einheit.

37
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Er hat keinen Respekt vor dem Brandhau-
fen-Denken unserer heutigen , woke*-Kultur.
Er vertraut auf seinen Mut, sein Talent und
seinen Charakter, um sein Ziel- das Hochste-
zu erreichen. Ohne Reibung keine Strahlkraft!

DE



“Dieses Manufest bandelt
vom Malen. HWenn man
ovon aus dem Figuratioen
hin zum Abstrakten ar-
beiten kann ist es perfekt.
Wenn man oon aus dem
Abstrakten bin zum Fig-
uratioen arbeiten kann

15t das auch perfekt. Aber;
wenn man eme der xwel
Methoden nicht beberrscht,
dann kann man auch
nicht malen. Es fangt bei
der Malerei an. Man muss
sowohl emne niederlandische
Landschaft malen konnen,
mit der Intensitat, die man
erreichen mochte, aber
auch e gutes Fortrat und
eine vollstandige Allegorie
malen konnen. Kurz gesagt,
man muss ein 1otalmaler
sein.

/

lch richte mich mut diesem
Aufruf an Maler, die sich
i meinen HWorten wieder
Jinden kRonnen. Ich rufe

ste auf, sich binter dieses
Manifest zu stellen und
miur zu folgen, bei dem,

dass ich als wichtig fur die
Malerer empfinde. Nichr
nachabmen, sondern in der
eigenen Kunstlerpraxis, in
der eigenen Kunstform an-
wenden. SchliefSt euch an!

SF
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